incepänd cu 1700 Tn Europa de apus, Tn Anglia §i Franfa mai ales se instaleazä la 
vedere lojile francmasonice. Lucrarea lor se amplificä §i cuprinde §i alte spafii: 
Jumea nouä", Europa de räsärit §i apoi restul lumii. La noi Tn farä ele se instaureazä 
dupä 1848, cänd Romänia devine stat modern capitalist, democrat, industrializat, 
Tnglobat culturii apusene - dupä cerinfele masonice ale vremii. Revenind acum la 
muzicä sä vedem concret §i cu exemple cum s-a manifestat aceastä lucrare ce a 
atins apogeul ce-l träim. Francmasonii secolului ai XVIIl-lea aveau ca sprijin ai 
ideologiei lor gnozele §i filosofiile pägäne, ereziile condamnate la sinoadele 
ecumenice. Aceste mentalitäfi au influenfat Tn mod deosebit viafa culturalä §i 
artisticä a secolului, §i chiar ulterior, astfel Tncät Tn numele „iluminšrii" §i a Jiberei 
cugetäri" filosofii idealisti inventau sistem dupä sistem contrazicändu-se reciproc. 
Astfel Hegel folose§te nofiuni ca „spiritul lumii" (cu rezonanfe hinduse) sau metoda 
dialecticä preluatä de la grecii antid: teza urmatä de antitezä ce vor da na§tere 
„sintezei purtätoare de progres". Aceastä gändire dialecticä ruptä de adevär - adicä 
de Flristos - a exercitat o influenfä covär§itoare ce se manifestä Tncä §i Tn zilele 
noastre Tn lumea Jntäia" a färilor dezvoltate. Culturnicul sovietic Lunacearski 
(Nachmannson) a observat pe bunä dreptate corespondenfa muzicalä a dialecticii 
hegeliene: forma de sonatä §i deci §i a simfoniei clasice apärutä Tn lumea austro- 
germanä din vremea lui Hegel. Acest lucru a fost aplicat mai con§tient §i consecvent 
de cätre Beethoven. Sub influenfa nefastä a masoneriei cu tendinfe anticlericale §i Tn 
final ateiste, arta - deci §i muzica - se desprinde Tncepänd din secolul ai XVII l-lea de 
religie, de Bisericä, §i devine tot mai mult magie. Desigur cä magia a existat §i 
Tnainte §i Tn zona de care ne ocupäm. Tn Europa odatä cu cre§tinarea Imperiului 
roman timp de 1400 de ani au domnit valorile cre§tine. Si atunci a existat muzicä 
profanä atät la säte cät §i la curfile nobilimii - dar duhul era mai mult cre§tin decät 
pägän. Muzica religioasä continuä Tn baroc, dar compozitorii Bach §i Händel ies din 
duhul Bisericii §i seTndreaptä spre perspectiva omeneascä. Acest fenomen repetä 
desfä§urat pe parcursul secolelor ceea ce a Tncercat färä izbändä Tmpäratul lulian 
Apostatul Tn secolul ai IV-lea: lepädarea de cre§tinism §i revenirea la pägänismul 
cultivat ai vechii Elade numitä mai nou secularizarea sau laicizarea culturii. Fiind 
desfä§urat Tn asemenea duratä, acest proces a fost mult mai greu de sesizat §i de 
combätut, ceea ce i-a dat §ansa reu§itei pe care o constatäm astäzi. Muzica 
europeanä apuseanä a luat din secolul ai XII l-lea o turnurä parsifalianä datä de 
masonii rozicrucieni de unde se revendicä printre alfli §i Rudolf Steiner, pärintele 
antroposofiei §i ai pedagogiei Waldorf. Dar cum s-a Tntämplat aceasta? Tn 
cre§tinätatea apuseanä de acum o mie de ani au pätruns germenii unor erezii ca 
filioque §i celelalte studiate de teologia dogmaticä simbolicä. Pe täräm muzical au 
apärut Tn consecinfä abateri, Tncä Tn bisericä §i Tn cult. Aceste scäderi sunt abaterea 



de la canoanele muzicii gregoriene care erau - cu excepfia glasurilor §i a cadenfelor - 
acelea§i ca §i Tn räsärit: monodie strict vocalä, fšrä instrumente. Pr. lector Vasile 
Vlad a explicat Tntr-o manierä profundä fenomenul teologic ce a stat Tn spatele 
evolufiei muzicale apusene: Jn Italia, Franfa, Spania, procesul impunerii cu forfa a 
cäntului gregorian pare a birui spre sfär§itul secolului ai Xl-lea. Dar biruinfa este 
iluzorie-precum artificial este tot cre§tinismul apusean secularizat ai vremii noastre. 
Cänd „fräul" este a§ezat deasupra unei realitäfi date, oricät ar fi fost ei din „aur" dacä 
nu-§i asimileazä natural prin metabolismul enipostazierii, acesta se obiectiveazä §i 
se limiteazä apoi la crearea unui raport juridic exterior. La fel §i muzica gregorianä, 
chiar dacä constituia etosul cre§tin autentic, chiar dacä reprezenta valorile divine, 
dacä aceasta nu §i-a conjugat sie§i §i libertatea §i puterea creatoare a specificului 
etnic cäruia s-a Tmbiat, s-a transformat repede Tn literä ,§i cänt mort cu caracter 
limitat prin epuizarea posibilitäfilor de a se Tntrupa Tn realitatea vie a bisericilor 
locale." In secolul ai Vlll-lea biserica apuseanä a deschis poarta nefericitä a 
inovatyilor cultice ce au mäcinat-o §i au produs atätea schisme §i erezii mai tärziu. 
Dupäsecolul XII apare polifonia vocalä §i se introduce treptat orga ca suport ai 
corului. In 1600 orchestra a intervenit Tn biserica romano-catolicä, realizändu-se 
astfel o messä barocä cu arii solo, coruri §i orchesträ. E drept cä aparifia oratoriului 
Tn secolul ai XVII-lea datoratä lui G. Carissimi se Tncadra Tn curentul catolic ai 
contrareformei, deci oarecum „de dreapta", prin care se luau mäsuri de stävilire a 
mar§ului protestant. Muzica oratoriului se opunea astfel coralelor luterane §i 
psalmilor calvine§ti ce aveau prin accesibilitatea lor muzicalä, dogmaticä §i 
lingvisticä mare prizä Tn rändul credincio§ilor. Din secolul ai XVIII-lea nu se mai poate 
vorbi de o muzicä cre§tinä, ci eel mult de una religioasä, ceea ce din punet de vedere 
duhovnicesc reflectä o Tmpufinare a eredinfei, o deeädere. Aceastä muzicä 
religioasä, ca §i arta religioasä Tn general, se caracterizeazä prin faptul abordärii 
subiective, personale a temelor religioase, tratate Tn afara canoanelor §i dogmelor. 
Concertele religioase, mõtetele, cantatele §i messele, oratoriile, reqviemele de mai 
tärziu se Tncadreazä aici, de asemenea Tn spafiul protestant cäntärile pietiste §i apoi 
seetare ce caracterizeazä astäzi chiar §i cultul acestora. Aceastä practicä se poate 
deja din secolul ai IV-lea, dupä cum relateazä W. Fleming Tn Arte §i idei: „Arie, 
fondatorul seetei ariene, a fost acuzat cä T§i streeura ideile religioase Tn mintea 
adepfilor säi cu ajutorul imnurilor cäntate pe melodii provenind din muzica de ospäf 
§i de teatru. Aceste imnuri nu erau agreate Tn cercurile ortodoxe, deoarece semänau 
prea mult cu muzica popularä." Aici este cazul sä semnaläm eeouri ale acestei 
practici §i Tn cazul grupärilor ortodoxe pietiste „Oastea Domnului" §i „visarioni§tii", 
caracterizate toemai prin acest gen de cäntäri, gen ce nu mai are nici o legäturä cu 
muzica biserieeaseä! Muzica visarioni§tilor este eunoseutä Tndeob§te prin casetele 



räspändite de ace§tia Tn anii 90. Se remarcä folosirea acordeonului, flautului, chitarei 
§i viorii, cu rezonanfe de folclor orä§enesc §i chiar de muzicä folk. Rezultatele 
artistice sunt dubioase sau de-a dreptul stängace, iar efectul lor misionar pozitiv de 
moment nu compenseazä aceste scäderi. La ora aceasta se pare cä mi§carea 
stagneazä, iar o parte din membrii ei rävnitori s-au integrat ränduielilor cultului §i 
muzicii biserice§ti ortodoxe. Muzica de cult cre§tinä a continuat desigur pänš Tn 
zilele noastre Tn biserica romano-catolicä. Tn ceea ce prive§te ramura profanä care s- 
a näscut Tn acel spafiu apusean sä-l luäm de exemplu pe celebrul W. A. Mozart. 
Acesta a fäcut parte dintr-o lojä francmasonicä - este un fapt clar documentat: la 
data de 14 decembrie 1784 ei devenea membru Tn loja vienezä Zur Wohlthätigheit, 
fiind sub protecfia membrilor familiei Esterhäzy, mecenafi francmasoni celebri cu 
ramifica^ii pänä Tn Transilvania, ce i-au susfinut §i pe Haydn §i Beethoven. Tatäl lui 
Wolfgang, Leopold Mozart, a fost ininat Tn lojä la data de 28 martie 1785. La 22 
aprilie ei cäpäta gradul ai treilea Tn loja Zum wahren Eintrach unde pe 24 aprilie s-a 
executat cantata Die Maurerfreunde (K. 471) a lui W. A. Mozart. La moartea unui 
frate mason, Georg August, Mozart a compus cea mai importantä creafie masonicä 
a sa Maurerische Trauermusik (K. 477), ca muzicfunerarä Tn loja Zum gekrönten 
Hoffnung Tn care definea gradul ai treilea sau maestru francmason. Tn aceasta 
lucrare Mozart a Tncercat o sintezä de romano-catolicism austro-german cu 
francmasonerie. Acesta este de fapt duhul muzicii clasice! Cäci nu e dupä cum 
spunea Socrate Tn dialogul lui Platon Statul, §i anume cä schimbarea modurilor 
muzicale determinä schimbäri Tn societate, ci dimpotrivä, ideile respective sunt eele 
ce au dus pänä la exprimarea sonorä eunoseutä sub numele de muzicä elasieä: 
monodia acompaniatä, sõnata, stilul armonic deosebit de perioada anterioarä 
polifonicä barocä de tip iluminist protestant. Tn anii 1784-1786 loja din Paris Les 
Amis reunis tipärea simfoniile lui Haydn - acesta fiind la rändul säu coleg de lojä cu L. 
Mozart. Tmpreunä cu fratele säu de lojä Schikaneder, W. A. Mozart a compus Tn 1791 
celebra operä masonicä „Flautul fermeeat". Dupä 1792 autoritä^ile imperiale 
austriece au luat mäsuri drastice ce au dus la intrarea lojilor „Tn adormire" - formula 
speeifieä a masoneriei - pänä Tn 1918 cänd imperiul s-a desträmat. „Se vede cä Tn 
cadrul franemasoneriei Mozart §i-a gäsit un grup de bärbafi cu vederi asemänätoare, 
cu idei §i seopuri ce corespundeau cu ale sale, drept care a devenit francmason 
fervent. El va compune o sumedenie de piese pentru frat;ii säi de lojä. Francmasonii 
aveau o mare influenfä asupra viefii §i gändirii lui Mozart. S-a Tntämplat ca Tn cadrul 
unei Tntruniri de lojä din noiembrie 1791 unde s-a cäntat ultima lucrare completä a sa 
Eine kleine Freymaurer Kantate K 623... ei a contractat aeea infeefie care printr-un 
lant, de complicafii medicale va conduce la moartea sa prematurä printr-o comä 
renalä peste trei säptämTni mai tärziu." Aceastä explicafie este cu siguranfä mult mai 



pufin cunoscutä decät legendele popularizate §i prin unele filme ca eel ai lui Milos 
Forman. La fel se va Tntämpla mai tärziu cu cei ca Jim Morrison §i Jimmi Hendrix, 
morfi Tn floarea värstei sub loviturile drogurilor. Toate acestea au fost la vremea lor 
seerete, dupä mõdul ocult Tn care lucreazä aceste societäfi, dar se scapä din vedere 
faptul cä: nu e nimic aseuns care sä nu se dea pe fafä: nici n-a fost eeva täinuit, 
decät ca sä vina la arätare." (Mt. X,26; Lc. Xll,2). 


Secularizarea §i autonomia muzicii 


Urmänd unei metodologii eurente ne vom referi §i Tn continuare la perimetrul cultural ai 
Europei apuseneTn care se constatä aparifia germenilor masonici (lucrativi, laicizare, 
secularizare) Tn secolul ai Xlll-lea, iar rena§terea pägänismului a fost urmatä de 
influenfa iudeo-arabä §i a gnosticismului elenist. Aparifia orgii §i a polifoniei vocaleTn 
biserica romano-catolicä, aparifia operei Tn secolul ai XVI-lea, apoi baroeul, pot fi 
considerate ca punete de referinfä pe traseul secularizärii muzicii. De-a lungul istoriei 
eredinfa cre§tinä §i Biserica au fost atacate cu „arme" potrivite fieeärei epoei, arme ci §i- 
au dovedit o efieaeitate limitatä, dar din neferieire realä. In perioada modernä, 
franemasoneria de tip Cain-a corporafiilor de zidari liberi au lucrat catedralele gotice, 
fiind oareeum Tncä Tn slujba bisericii. Dar Tn perioada cuprinsä Tntre 1650 §i 1750, numitä 
a barocului, masoneria a pus stäpänire pe arte, pägänizändu-le treptat, dändu-le o 
autonomie §i scofändu-le de sub tutela bisericii. Prin urmare §i muzica este de aeum 
Tnainte folositä Tn acest räzboi neväzut, concertele muzicale §i operele tinzänd sä facä o 
concurenfä sfintelor slujbe, devenind alternative (alter-natus, din nou näseut), sau 
Tnlocuitori (ersatz) ai acestora Tn sufletele oamenilor. Anul 1717 marcheazä - oficial - 
aparifia masoneriei speculative, adicä a treeerii de la artä (desigur färä a o abandona), la 
ideologie, astfel luänd na§tere iluminismul, secularizarea, capitalismul, burghezia, 
republica, demoerafia, economia de piafä, drepturile omului, revolufia francezä, apari^ia 
S.U.A. Acum se desparte cultura de cult, cultura devine din ce Tn ce mai laicä, mai 
profanä, mai pägänä, mai Tndepärtatä de Dumnezeu. Biserica protestantä este cu timpul 
penetratä intens de masonerie, Tn apus apäränd un fel de falie cultural-confesionalä: la 
nord, protestantism §i capitalism - la sud catolicism §i feudalism. Observafia se aplicä 
desigur §i la formele muzicale speeifiee muzicii „culte" baroce, acestea reprezentänd 
imaginea muzicalä a concepfiilor masonice (nu spunem iudeo-masonice, deoarece 
iudeii nebotezafi nu sunt deocamdatä admi§i Tn masonerie). Aici se Tncadreazä fuga, 
concertul grosso, sõnata, apoi muzica a§a-zisä elasieä a iluminismului (o continuare a 
procesului de apostazie §i repägänizare a Europei) cu formele ei, simfonia §i concertul 



instrumental. Secolul urmätor aduce romantismul, sintezä de romano-catolicism, cu 
secularizare §i misticism masonic, revolufiile burghezo-democratice nafionale, apari^ia 
mi§cärilor de stänga, socialiste §i comuniste. Romantismul §i nafionalismul pun Tn prim 
plan o schimbare a puterii: dacä Tn secolul trecut masoneria era aristocratä §i anti- 
monarhicä (dar totu§i cu un soi de credinfä deistä), acum apare burghezia atee Tntr-o 
tara catolicä, Franfa (!), §i sectarä Tn järile protestante. §colile nafionale romantice §i 
poemele simfonice sunt produse ale acestei activitä^i masonice. Neo-pägänismul 
continuä mai ales prin Richard Wagner. Cultura inträ pe o pantä decadentä, pordile 
räsäritului ortodox se deschid Tn 1848 §i se trece la secularizarea acestuia: romantism, 
capitalism, stat modern ete. Astfel se ajunge la o descre§tinare mai mult sau mai pufin 
intensivä a tuturor statelor europene. Istoricul P.P.Negulescu a analizat Tn studiul säu 
Destinul omenirii: „...cauzele obiective ale anarhiei intelectuale §i ale deeadenfei mõrale. 
Intre acestea Tn§irä: demoerafia, care prin Declarafia drepturilor omului de la 1789 §i prin 
aefiunea ei excitantä treze§te amb^iile, stimuleazä energiile, contribuie Tn mare mäsurä 
la cre§terea imoralitä^ii §i la mmulfirea delictelor §i crimelor. Exodul sätenilor spre ora§, 
care corupe §i Tnghite din ei tot ce e bun, vagabondajul oamenilor färä avere §i meserie, 
din sänul cärora se recruteazä majoritatea delicven^ilor §i criminalilor, libertatea presei 
§i a publicatiilor care pun pe piafä romane pornografice §i poli^iste pline de sugestii 
criminale §i amänunte senzafionale; cinematografele demoralizante, liberalismul politic, 
economic §i mõral, alegerile parlamentare, reclamele, concurenfa, fraudele §i alte 
moravuri americane ete." Acestea reprezintä un punet culminant ai masoneriei §i vor 
duee la aparifia ocultä Tn cadrul teosofiei a new age-ului, mi§carea este radicalä §i se 
Tndreaptä de opotrivä contra ortodoxiei (erestinismul ortodox fiind adevarata credinta in 
Dumnezeu ), dar si aparent impotriva vechilor erezii, religii pagane si ideologii politice 
cu arfi catolicismul, iudaismul, islamul, feudalismul, monarhia, republica, Evul Mediu, 
rena§terea, baroeul, elasieismul, romantismul, nafionalismul, demoerafia (cu toate cä 
deocamdatä aeeasta din urmä pare a fi susfinutä), capitalismul, socialismul, 
comunismul. Secolul ai XX-lea poate fi impärfit astfel: prima jumätate este dirijatä ocult 
de iudeo-masoni (iudeii se impun Tn masonerie) §i avem ca expresii culturale 
impresionismul, apärut la de la sfär§itul secolului XIX (Tn muzicä C. Debussy cu Dupä- 
amiaza unui faun, Daphnis §i Chloe ete.) ce nu este altceva deeät neopägänism, 
avangardismul, expresionismul, atonalismul-o expresie muzicalä a psihanalizei, 
dodeeafonismul, sinteze eleniste cu iudaism deeadent, aparifia discului, radioului §i 
cinematografului. 

Neopägänismul ajunge la neobarbarie prin apari^ia bol§evismului ateu marxist-leninist §i 
a mi§cärilor fascisto-naziste. Acestea au fost Tndreptate §i Tmpotriva iudeo-masoneriei 
(a „democratiilor occidentale"), care au cä§tigat totu§i a doua confruntare mondialä. 
Timp de 30 de ani am asistat la produsele culturale decäzute ale acesteia: muzica de 



estradä, divertisment, u§oarš, jazz, o sintezš a elementelor neo-protestante de culoare 
din S.U.A, §i apoi rockul, sintezä a ateismului negrilor §i albilor americani. in acela§i timp 
Tn America de sud se manifestau tangoul, samba §i celelalte dansuri, sinteze ale 
catolicismului §i practicilor magice naturiste. in Europa se practica „muzica u§oarä", 
mai ales ca gen italian §i francez. 

Incepänd cu 1975 conducerea este preluatä de reprezentantii new-age (ai neo- 
masoneriei). 



